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cierta flexibilidad en esos topes, siempre que la labor desarrollada lo
amerite. Como el término lo indica, la Carrera fue disefiada para que los
jOvenes ingresen en la categoria menor, la dnica en la actualidad que
requiere direccidn (Asistente), y vaya sumando méritos como para subir
peldafio por peldafio hasta Ilegar, por lo menos, a Principal (el nlinero de
investigadores que acceden a la categoria Superior es reducido).

En cuanto a los problemas aludidos en el titulo, tienen que ver con
nuestra especialidad (hoy inexistente en el nivel universitario), y con la
historia de la misma, desarrollada hasta hace poco en una dnica
universidad privada y sin concursos (UCA) Como es ldgico, el sistema
del CONITCET esta disefiado de acuerdo con las exigencias de las carreras
universitarias estatales donde se accede a los cargos de Profesor Adjunto,
Asociado o Titular y a los cargos de Jefe de Trabajos Practicos, y aun a
los de Ayudante de Primera (los hay también de Segunda, interinos), por
concursos de antecedentes y oposicion, todo lo cual implica la posibilidad
de realizar una carrera docente tramo por tramo. Aun cuando son escasos
los cargos con dedicacion exclusiva, son bajos los salarios de dedicacidn
semi-exclusiva y simple, y existeun gran retrasoen laimplenentacidn de
los concursos en algunas Facultades, para ingresar a la CIC los cargos
concursados (regulares), cuentan con mayor puntaje.

Quizas el item mds conflictivo para nuestra especialidad es el de
Formaci6n de recursos humanos, requerido para ingresar a la Carrera a
partir del nivel de Investigador Adjunto. Este incluye la direccién de
becarios e investigadores, de tesis de maestria y doctorado, y en menor
grado, de tesinas. En las carreras con un alto nimero de alunnos, cada
profesor/a tiene muchas posibilidades de dirigir becarios, investigadores y
tesis. En las de menor poblacidn, obviamente, se reducen esas
posibilidades, y si es una carrera que no exige tesina, ya el primer paso
constituye un impedimento. Ahora hien, ;qué hacer cuando no existe una
carrera de nivel universitario en nuestra especialidad? La via mds comin
es interesar en alguna de las dreas de nusicologia a alumnos de otras
carreras con conocimientos musicales, proponerles adquirir un perfil
adecuado ampliando su formacién mediante el cursado de materias afines
al drea elegida, proporcionarles bibliografia actualizada para guiarlos en
la lectura y adquisicion de saberes, guiarlos en la elaboracidn de un plan
de beca para iniciarsey quizas alguno posterior para una beca de mayores
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MARIA TERESA MELFI

El 8 de dicienbre de 2002 fallecié en Buenos Aires, Maria
Teresa Melfi, tesorera, entre el afio 1999 y el que ahora concluye, de la
actual Comisidn Directiva de laA Al

Nacida en Buenos Aires el 28 de enero de 1930, estudid en el
Conservatorio de Misica de Buenos Aires, de donde egresé en 1950 con el
titulo de Profesora Superior de Piano. En 1961 ingresé a la Facultad de
Artes y Ciencias Musicales de la Pontificia Universidad Catdlica “Santa
Waria de los Buenos Aires” cursando la Licenciatura en MNisica en la
especialidad Musicologia y Critica. Paralelamente, en esa misma casa de
estudios, ejercid la docencia, primero como ayudante de catedra en Teoria
de laArmonia Iy en Contrapunto en el Departamento de Ingresoy luego
como Profesora en lacétedrade Folklore Musical (1974-77).

En 1967 como integrante del primer equipo de becarios del Fondo
Nacional de las Altes y bajo la direccién del Di Augusto Rall Cortazar,
inicid investigaciones sobre folklore nmusical en localidades de la Puna
jujefia En 1971 mgresd al Instituto Nacional de Nusicologia como Técnico-
investigador, encargada de la seccién Misica Folklérica y desde ese afio y
hasta 1977 realizd numerosos trabajos de relevamiento de campo en
diversasprovincias argentinas. Entre 1972 y 1976 fue Directora del Instituto
de Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega"de la Facultad de Artes y
Ciencias Musicales de laUCA.

En 1978, becada por la Organizacién de Estados Americanos
(0EA) realizd el Curso de Folklorologia en el Instituto hiteramericano de
Etnonusicologia y Folklore (INLDEF) de Caracas, Venezuela, al término
del cual fue contratada como Investigador-musicologo por dicha institucion,
dirigida en esos momentos por la Dra. Isabel Aretz. Permanecid en
Venezuela hasta 1995 efectuando trabajos de investigacién en distintos
paises sudamericanos: Venezuela, Nicaragua, RepUblica Dominicana, Brasil
y Argentina y cumpliendo, ademds, otras tareas como lade Coordinadora
de Proyectos Internacionales de Etnomusicologia y Folklore (0EA-
FUNDEF). De regreso a Argentina, fue contratada por el Instituto Nacional
de Musicologia *“Carlos Vega” vpara vrealizar la actualizacién vy
acrecentamiento de informacién del Fondo Documental de Misica
Académica Argentina, siendo asimismo codirectora de laRevistalMisica e



Investigacion que edita la Institucion. En 1999 obtuvo de Ia
Fundacion Konex el Diploma al Mérito, correspondiente a la disciplina
“Nusicdlogo”.

Entre sus articulos publicados se cuentan: “Manifestaciones
religiosas en Repliblica Dominicana”, Caracas, FUNDEF-0EA, 1999, “La
etnondsica como fuente de creacién artistica”, Caracas, FUNDEF-
CONAC, 1992; “Propuestas metodoldgicas para la investigacién de la
nisica popular tradicional”, Pasto-Colombia, Instituto Andino de Culturas
Populares, 1990; “Instrumentos musicales de América Latina y EI Caribe”
(conjuntamente con lsrael Giron) Caracas, CONAC, CCPYT, 1998 y
diversas voces para el Diccionario de la MNdsica Espafiola e
Hispanoamericana, MNadrid, SGAE, 1999 y para la Enciclopedia de la
Wisica de Venezuela, Caracas, Fundacion Bigott, 1998.

Hasta aqui, en breve sintesis, el perfil profesional de Maria Teresa
Welfi, peropara quienes tuvinos lasuerte de compartir con ella diarianente
las lahores del Instituto Nacional de Musicologia, su persona cobra mayor
dimension. Su compafierismo y su energia se transmitian en un entusiasmo
permanente por las tareas que hubiera que realizar y su espiritu de
colaboracidn se reflejaba en una ayuda efectiva para lo que uno necesitara
Demostraba siempre un interés sincero y sin el minimo asomo de
mezquindad para con las investigaciones y logros de los que éramos sus
colegas. Entrega y generosidad que supo volcar también en el plano
docente. Como alumno suyo, recuerdo sus clases de Folklore MNusical
Argentino dictadas en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales, en el
transcurso de las cuales también pude vivenciar la practica de un prinmer
trabajo de investigacion de campo. Propuso trabajar con misicos migrantes
provincianos residentes en una villa de emergencia de Buenos Aires, un
tema bastante inusual a comienzos de ladécada de 1970. La experiencia fue
decisiva para que encaminara mis pasos hacia la etnomusicologia. Es
evidente que Teresa era profunda formadora de vocaciones, algo que no
todos los docentes e investigadores tienen capacidad de brindar. Con su guia
aprendi cada una de las tareas necesarias para la especialidad, pero en
particular pude apreciar la corriente de calidez y de afecto espontédneo que
establecia con todos los participantes y que hacia que el trabajo se sucediera
enun clima distendido y cordial. Era lamisma afabilidad y Ilaneza que le
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Ramdn Pelinski: Invitaciona laemonusicologia. Quincefragnentosy
un tango. Madrid: Akal Ediciones, 2000.

Es hoy la etnonusicologia una disciplina en estado de ebullicidn,
atravesada por comentes del pensamiento diversas que laproblematizan y
un constante desasosiego respecto de sus limites y alcances. Como en pocos
otros campos del conocimiento, las corrientes posmodernas, receptadas con
retraso, vienen dejando en ella sus huellas, marcando rumbos en Ila
investigacion, condicionando las formas de aproximacién al objeto de
estudio, cuestionando la relacion del sujeto investigador para con aquellas
nisicas de los dem&s que han excitado su curiosidad. Repartida entre la
preocupacidn por las sociedades humanas y sus culturas, de un lado, y la
caracterizacion de los fendmenos musicales del mundo, del otro, no acierta
a tender un puente suficientemente estable como para permitir el trénsito
sequro de cuestiones tan dificiles de conciliary de poner en conexidn como
la inportancia para un pueblo de sus realizaciones sonoras y el andlisis
nusical en simisnmo.

Ramdn Pelinski se sitla en la encrucijada de todas estas
cuestiones para ofrecemos, a través de un vasto espectro de sagaces
indagaciones, un panorana ricoy actualizado de la etnonusicologia. A
través de los 15 capitulos que integran su libro, desfilan por sus paginas
temas tan variados como el canto personal de los esquimales de cierto
lugar de Canadd y el cancionero musical de Castelldn en Espafia, la
comparacidn entre dos modelos de la teoria etnomusicoldgica como los
que encaman esos referentes insoslayables que son John Blacking y
Sinrha Aron y ladiscusion de lasnociones de homologia, interpelaciony
narratividad en la constitucion de la identidad social por medio de la
nisica, las cuestiones de transculturacion que se plantean entre el tango
rioplatense y el tango que se ha desterritoriahzado en muchas ciudades y
puertos del mundo y el problema de las identidades étnicas en una obra
como Exdtica de Mauricio Kagel.

En una red tan extensa de cuestiones heterogéneas es posible, sin
enbargo, discernir sutiles nexos que nmantienen la malla conectada,
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y fragmentado, él mismo resulta de la construccidn del discurso, efecto
del Tenguaje o del deseo. 0 dicho en otros términos, el yo se contextualiza
y dispersa a la par del nundo social. Con esta definicion se asocia el
cuestionamiento lanzado a los relatos magistrales, se sospecha de toda
voz que habla desde la autoridad, desde ladominacidn patriarcal, desde la
visidn eurocéntrica. Porque, segundo aspecto, toda produccidn de sentido
encubre la lucha por el poder, es posicionamiento, blsqueda de
inponerse. Esto losabemos desde Lyotard y desde Foucault.

La critica de toda representacidn cognitiva lleva, necesarianmente,
tercera cuestion, al relativismo, al abandono de certezas compactas y
estables. Se hace indispensable proceder, ya que todo discurso contribuye
a producir los efectos que nombra, al andlisis, en cualquier caso, de las
formaciones discursivas, a la vez que entenderlas como objetivacion
colectiva y no individual. El cuarto aspecto tiene que ver con la
desconstruccion de las dicotomias, en las que durante mucho tiempo ha
quedado anclado el pensamiento occidental: masculino-femenino, Uno-
Otro, centro-periferia, local-transnacional Se trata de mostrar las
inplicaciones politico-conceptuales, es decir, ideoldgicas, que se ocultan
detrds de un pensamiento que procede por oposiciones dicotémicas. De
ahi la necesidad de poner en juego en la argumentacidn, ldgicas
polivalentes (no mas la que opera con solo dos valores de verdad) para
flexibilizar de tal suerte nuestro discurso, que dé cuenta de cosmovisiones
que son muy diferentes de las nuestras y que funcionan con mecanisnos
asociativos, taxonémicos y causales de muy otra indole. Ya no se adnite
que la humanidad posea un destino dnico y comin, lo que conducia
inevitablemente a la desvalorizacidn de las partes menos favorecidas, de
las voces mas débiles, de “los rezagados”. Por lo contrario, se busca
reconocer un lugar, con la atencién mds minuciosa y respetuosa, a los
olvidados, a los subestimados, a los distintos.

Para el autor, las dos actitudes criticas de mayores consecuencias
para la musicologia de los Gltimos 20 afios han sido la poscolonial y la
feminista, aunque se siente, a continuacién, dispuesto a aceptar que esto
vale, més bien, para la musicologia norteamericana. En ambos casos se
trata de la identidad, étnica o de género, y de su representacién



discursiva, asi como del rol de la mdsica en la construccion de las
realidades sociales.

El enfoque poscolonialista, requiere, me parece, ser proyectado
sobre el fondo de la cuestion de la globahzacién hoy. Lo cual supone
reconocer la naturaleza apdtnda y arrolladora del capital multinacional,
como opuesta a las tradiciones locales y amenazadora para su
supervivencia. Los defensores de la globahzacidn ven en ella Ia
oportunidad de que las culturas se confronten pacificamente y de que lo
local muestre su fuerza proyectandose a lavastedad del mercado nundial,
enriqueciendo nuestra capacidad de comprensidn y abriendo fronteras
nentales Para los detractores, no se trata sino de una ocasidn a finde que
los més poderosos impongan sus condiciones, ahora en escala mundial,
arrasando toda resistencia, anulando las distinciones y liquidando los
nacionalismos.

No hay conciliacién posible entre las dos posturas y, si a la
primera, adn en su tendencia idealizadora, alguna razén le cabe, el
andlisis de la situacion del mundo actual y los testimonios que la realidad
ofrece Ilevan a inclinar la balanza con fuerza hacia las posiciones més
pesimistas. A su vez, la globahzacidn, en la medida que captura y
escenifica las particularidades, tiende a hacerlo de wuna manera
deformante, obtusa, en todo caso sometiendo la singularidad a un proceso
de homogeneizacidn, que busca allanarlo todo. Por otra parte, si lo que se
recluye en lo geograficamente limitado estd amenazado de disolucion, no
por ello desaparecen las identidades locales, de lamisma manera que los
estadonacionales no sucumben a los avances del capital transnacional, ni
se borran las fronteras territoriales, sino que el movimiento parece
consistir en volver a aquellos aliados y ddciles transmisores de los
intereses de éste. Que la integracidn entre la fuerza de lo diverso y las
tendencias homogeneizadoras de la World Nusic sea el resultado de un
proceso dialéctico (como comenta Pelinski), se me ocurre que sdlo bajo
determinadas circunstancias sucede, cuando éstas favorecen la
negociacidn de las partes y prevalece una voluntad de lo particular por
unirse a un movimiento general y desarrolla eficaces estrategias a fin de
lograrlo, sinpor elloperder rasgos propios.
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Es sabido que la conciencia de laforma y propiedades del cuerpo
se hallaen el origen mismo de lasexploraciones primarias del mundo por
parte del infante. La corporalidad se experimenta como un modo practico
de enfrentar situaciones y responder a acontecinientos externos. Sobre
estonos han ensefiado bastante Merleau-Ponty y Wittgenstein en el plano
filoséfico. Las expresiones del rostro y toda la esfera de la gestualidad
prestan contenido a esa practica diaria que es estaren el mundo o sefalar
a él,al mismo tiempo que se constituyen en condicidn necesaria para la
comunicacién cotidiana. Cierto es que esto implica para el sujeto
convertirse en agente competente de esa relacién, lo que equivale a
ejercer un dominio continuo y acertado sobre el rostroy demds partes de
la anatomia Autores como Goffman y Garfunkel desde la sociologia
enpirica han mostrado lo estricto, completo e ilimitado del control que se
espera que ejerza el individuo sobre su cuerpo en condiciones de
interaccion social. No sdlo para simismo, sinopara que otros lo vean. El
conocimiento de lo cual ha permitido atribuir al control reglado del
cuerpo, el sermedio fundamental para el mantenimiento de una biografia
de la identidad del yo, de ese yo que estdi mds o menos constantemente
expuesto a losdemds debido a su corporeizacion.

Estas consideraciones me han parecido relevantes para situar, a
su vez, lo que Pelinski nos dice sobre la corporalidad en la misica,
teniendo €l presente sobre todo la situacién del tango rioplatense.
Adhiriendo a una posicidn cognitivista que postula la unidad del cueipoy
lamente, su esfuerzo estd encaminado a hacer justicia a lo que reconoce
como la existencia preldgica y prediscursiva de la dimensidn corporal y
por la cual ésta se constituye en requisito material de la construccidn
cultural. La operacidén musical, como experiencia naturalmente vivida del
cuerpo, involucra a los sentidos, la gestualidad y las emociones, de tal
manera que en ella se cumple una suerte de experiencia holistica. En su
desenvolvimiento, se desatan situaciones que tienden a abolir las
distinciones objeto-sujeto e interior-exterior.

Al sostener esto, Pelinski se distancia tanto del discurso biologista que
reduce el cuerpo a un objeto, como del constructivismo radical, para el
que nada hay antes de la inscripcidony significacion culturales y cuanto se
expresa es solopor mediacién del simbolo, y asi mismo de las posiciones
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posmodemas, que consideran lo coiporal en términos de virtualidad y en
tanto efecto de representaciones discursivas. A favor de concebir el
cuerpocomo un campo anplio de interacciones miltiples (“rizomético”),
lovendria a situaren el punto de cruce de lanaturaleza y la cultura, como
Lévi-Strauss también argumentaba de laprohibicidn del incesto.

El cuerpo como tal, al menos segdn resulta implicado en Ia
gestacion sonora de cieitas misicas como el tango, no podria serpensado
y lapercepcidn del hecho nusical se situaria en un momento anterior a su
puesta en lenguaje racional. La extemalizacién y la prolongacidn del
cuerpo en ciertos gestos del handoneonista, el hacerse uno del cantor con
su voz, lavibracion sincrénica de los cuerpos danzantes en la coreografia
que es puro placer del encuentro fisico, la pulsacidén individual contra el
pulso estable, constituirian rasgos, segin Pelinski, que apuntan a una
experiencia de la transgresion de los limites identitarios del cuerpo.
Siendo esto asi, estariamos ubicados en una instancia practicamente
opuesta a la del control reglado del cuerpo, a la que aludia la sociologia
enpirica antes mencionada. Ya que estocorresponde al doble aspecto que
es propio de la integridad corporal: por un lado, la existencia del yo a
salvo “en” el cueipo, por otro, la valoracién en continuidad de Ia
identidad del yo por parte de nuestros congéneres. Intentar fundar una
somatografia que traeria consigo esta nueva perspectiva constituyente de
la corporalidad, por hoy, afirma el autor, Gnicamente puede parecer
utopia.

Esto de destacar la singular complicidad con lo corporal que el
tango lleva, constituye una de las dos més salientes caracteristicas de la
especie nmusical, que Pelinski ha acertado a delinear en no menos de los
cuatro capitulos que consagra al tema. La otra caracteristica es la de Ia
singular experiencia de nomadizacidn que el tango ha sufrido en su
historia de un siglo. Mediante la habil utilizacion de categorias flexibles
que laposmodemidad ha puesto a disposicion, el autor sitla esa historia
sobre el fondo de un nmodelo general que articula el proceso en sucesivas
etapas de territorializacion, desterritonalizacién y retemtorializacion. Al
principio, se recortd el género sobre el telén de la ciudad como sintesis
dramatizada de la vida urbana y expresién del sentimiento popular
Extrajo su esencia de sentires, ellosmismos productos de una experiencia
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anbitos musicales. Las preocupaciones de algunos investigadores giraron
en torno a la relacion géneros - lenguajes nmusicales y apuntaron
especificamente a principios estructurales, texturas y/o configuraciones
ritmicas, en este Gltimo caso, laproblemdtica no termind de resolverse en
la ponencia. Otros expositores se dirigieron a la relacion géneros -
practicasy formas de recepcidén nusicales en determinadas culturas; hubo
nusicdlogos que abordaron lahistoricidad de los géneros y reflexionaron
sobre sus procesos de cambio ligados inevitablemente a cambios
culturales, que en nu opinidn, fueron los més cercanos a cumplir los
objetivos del tema convocante.

Hubo varios trabajos dedicados a buscar herramientas tedrico-
netodolégicas con las cuales analizar discursos nusicales actuales
provenientes de &mbitos tanto populares como académicos. En esa linea
se escucharon andlisis con mayores y menores logros acerca de la
recepcidén de técnicas de composicion y estilos europeos en compositores
argentinos, y también sobre los contactos y diferencias entre género -
especie - estilo.

No faltaron las investigaciones dedicadas a la construccion de la
identidad y al estudio de los géneros en la nisica de colectividades de
migrantes. En ellas se puso atencidn sucesivanmente a la (dis)continuidad
entre lamisica de la regién de origen y la practicada en el desarraigo,
entre lo espontdneo y las practicas profesionalizadas, entre el rito y el
espectaculo.

Algunas ponencias se refirieron a la relacion misica-politica, ya
sea buceando en las intencionesy recursos de lacensuracomo en los usos
gremiales de lamlsica que evidencia la historia argentina.

Tanbién sobre el tema central, Géneros nusicales:
(indefinicionesy (con)fusiones, se organizd el tercer panel. Participaron
Wiguel Angel Garcia y dos nmusicdlogos dedicados al periodismo
especializado en misica popular, Pablo Kohan, quien coordind, y Ricardo
Saltén, reintegrados en esta ocasion al debate en el seno de la Asociacion.
Qued6 definitivamente en evidencia lanecesidad de discutir la aplicacidn
de estas categorias en cada investigacién particular, ya que,
paradojicamente, no es posible generalizar un concepto tan “genérico”
como el de género (valga la redundancia). Se puso sobre la mesa la
inportancia de la posicion del investigador frente o dentro de Ilos
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tenido en cuenta el estado previo de la cuestion, dando por novedosos
resultados ya publicados por otros investigadores.

En otros casos y a criterio de quien suscribe, no se alcanzd un
nivel minimo aceptable para su presentacidn en la Conferencia. Quedaron
dudas acerca del proceso de investigacién, de la pertinencia y hasta de la
existencia de marcos tedrico-metodoldégicos en algunos trabajos, que méas
se oyeron como ensayos sobreuna obra o una férmula ritmica, que como
laexposicion de resultados de una investigacion sistematizada.

e pregunto si seria posible o valido trocar la actual funcidn de
comunicacidn que tienen las Conferencias por otra de legitimacidn del
conocimiento Esto comprometeria a repensar su alcance cientifico, no
con el &nimo de excluir sino de clarificar qué sea un aporte, una
innovacidn, una critica renovadora del campo nusicolégico. Para ello se
podria:

- buscar dispositivos que activen la necesaria discusion de las ponencias
luego de su lectura, ya sea para ponderar sus logros, advertir sus desvios
0 brindar sugerencias. No es que la discusién en un congreso garantice
definitivamente la cientificidad de lo expuesto, pero puede ser el
comienzo deun proceso de confrontaciones y de posterior legitinacidn.

- convertir la intencidn didactica de algunos escritos en exposicidn de
resultados, o bien, en comunicaci6n de una investigacion en curso.

- no omitir los espacios dedicados a conferencias sobre avances de
relevancia nusicoldgica y de simposios con trabajos de base.

Reflexionar sobre cuestiones como estas podria ser una de las
tareas de laprdoxima comisién. Por (ltimo, deseo terminar esta resefia con
un recuerdo a lamemoria de Maria Teresa Melfi, a quien va mi sinceroy
respetuosohomenaje.

Graciela Musri
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Para lograr todo esto, deseamos y solicitamos de todos ustedes una
actitud activa: lesrogamos que opinen y realicen sugerencias ya que sélo asi
lanueva Comisién Directiva funcionard como representante y gestora de las
inquietudes de losmiembros de la Asociacion.

Teniendo en cuenta que quizd no todos conocen a latotalidad de los
integrantes de esta Comisidén (que entrard en funciones a partir del 1 de
enero de 2003), mcluimos aqui la lista completa de sus integrantes y
algunos datos sobre sus actividades e intereses.

Con nuestromas cordial saludo.

La Comisidn electa

Direccidn electronica: aamusicologia@vahoo.con
Direccion postal: Asociacidn Argentina de Musicologia
(Al.: Yolanda M. Velo)

Néxico 564

(1097) Buenos Aires

Presidenta

Yolanda M. Velo
Licenciada en Musicologia (Universidad Catdlica Argentina).
Profesional Principal de la Carrera del Técnico del CONICET, con
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